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Wspolczesne studia nad historia muzyki
dawnej coraz czeSciej inspirowane sa katego-
riami socjologicznymi, ktére wzbogacaja nasza
dyscypling o nowe perspektywy interpretacyjne.
Wywoluja one jednak takze dos¢ istotne mody-
fikacje paradygmatéw badawczych, zmieniajac
przede wszystkim tradycyjnie pojmowany przed-
miot badafi muzykologii. Coraz rzadziej jest nim
samo dzieto muzyczne obserwowane we wiasci-
wym sobie kontekscie historycznym; to wiasnie
6w kontekst bywa gtéwnym przedmiotem zainte-
resowarl, a jego opis, analiza i interpretacja staja
si¢ nadrzednym celem studiow. Nie oznacza to
jednak wcale, ze postgpowanie tego typu ostabia
nasz kontakt z sama materia Zrédlowa; stajemy
si¢ bowiem w pewnym sensie jeszcze bardziej bli-
scy historykom. Przy okazji, pisane przez nas tek-
sty sa przystepniejsze dla przecigtnie wyksztalco-
nych humanistéw, a w tytutach naszych ksigzek
czgdciej pojawiaja si¢ takie pojecia, jak kultura,
tradycja, czy recepcja. Zjawiska te w jednoznacz-
ny sposdb wskazuja na istotng zmiang¢ obszaru
tego nurtu badan muzykologicznych.

Przeformutowanie paradygmatéw badaw-
czych coraz cze¢Sciej dotyka rowniez muzykolo-
gicznej biografistyki, co bynajmniej nie jest kon-
sekwencja wyczerpywania si¢ dostgpnych jesz-
cze tematéw i nieopracowanych jeszcze zrodet.
Przeciwnie: w wielu przypadkach okazuje sig, ze
ich liczba jest o wiele wigksza od tej dotychczas
szacowane]j i ideal erudycyjnych studiéw Zrédio-
znawczych domaga si¢ solidnego ich opracowa-
nia i usystematyzowania. Dobrym przykladem
takiej sytuacji jest piSmiennictwo po§wigcone po-
staci Jacoba Handla-Gallusa, od przeszto 150 lat
angazujacej prace wielu muzykologéw i do dzi$
stanowigcej zrddlo ciagle jeszcze niewyczerpane.
Najnowsza monografia po$wigcona temu kom-
pozytorowi wyszta spod pidéra Marko Motnika,

asystenta w Institut fiir Musikwissenschaft Uni-
wersytetu w Wiedniu. Paradoksalnie, ta obszerna
ksigzka (wraz z katalogiem i aneksami przeszto
700 stron!) nie jest wcale monografig w trady-
cyjnym rozumieniu tego stowa, ale monogra-
ficznym oméwieniem twdrczosci (Werk) Handla,
jej historycznego przekazu (Uberlieferung) oraz
recepcji (Rezeption).

O samym zyciu kompozytora Motnik nie pi-
sze wiele, ograniczajac si¢ do bardzo skrétowego
podsumowania znanych w literaturze przedmio-
tu watkéw biograficznych i przedstawienia ich
w postaci jednostronicowej tabeli (s. 24). I cho¢
za pierwszy z wymienionych celéw badawczych
uznaje autor wiasnie osobg (Person) kompozy-
tora (s. 1, co sugeruje poniekad takze sam tytut
ksigzki), to temat ten omawia w sposob dos$¢
pobiezny. Poza wzmiankami biograficznymi to-
warzyszacymi opisowi wybranych kompozycji
Handla, sylwetce kompozytora Motnik poswig-
ca zaledwie par¢ stron pierwszego podrozdziatu
wstepu (,,Imago Handelii — ein zu korrigieren-
des Handl-Bild?”). Punktem wyjscia dla tych
rozwazan jest reprodukowany na poczatku mo-
nografii drzeworyt z podobizna kompozytora. To
ikonograficzne przedstawienie daje Motnikowi
asumpt do podjecia dyskusji z utrwalona w lite-
raturze przedmiotu sylwetka kompozytora, jego
pochodzenia i statusu spolecznego. Pytania te
jednak nie znajduja, niestety, odpowiedzi w zad-
nej powazniejszej probie rekonstrukeji biogramu
Handla, stanowig tylko pretekst do zarysowania
dotychczasowego stanu badaf, ktéry — bez pod-
jecia szeroko zakrojonych studiéw archiwalnych
— nie wniesie do tego tematu nic nowego.

W kolejnych podrozdziatach wstepu Mot-
nik omawia zainteresowanie twdrczoscig Jacoba
Handla, si¢gajace czasow Johanna Gottfrieda
Walthera i Charlesa Burneya, ktore nieco pdz-
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niej, wwieku XIX, przynioslo pierwsze liczace si¢
oceny stylokrytyczne. Uwikiane one byly wpraw-
dzie w r6znego rodzaju interpretacje ideologicz-
ne (m.in. nacjonalizm niemiecki i slowenski),
przyniosly jednak takze renesans wspoiczesnych
wykonaft motetéw Gallusa, wigzany z ruchem
cecyliafiskim, oraz ozywily ruch wydawniczy,
inspirowany studiami o profilu historycznym!.
PiSmiennictwo dwudziestowieczne przyniosio
z kolei fundamentalne prace biograficzne Jose-
fa Mantuaniego i publikowane z jego inicjatywy
kolejne woluminy opera omnia Handla, wycho-
dzace w serii Denkmailer der Tonkunst in Oster-
reich przy wspolpracy Emila Bezecnego i Pau-
la Amadeusa Piska (1899-1919, 1959 i 1969).
Najnowsza faze refleksji muzykologicznej nad
Gallusem reprezentuja prace Dragotina Cvet-
ko2, Metoda Marijana Milaga3, Edo Skulja* oraz
Marca Desmeta’, ktorego interpretacje i opinie
dos¢ czgsto pojawiaja si¢ w treSci omawianej tu
monografii.

Ogromnym walorem ksigzki Motnika jest
systematyczne omowienie rozleglego korpu-
su zrodel pierwotnych i wtérnych oraz trudno
dostepnej literatury ukazujacej si¢ w rdéznych
jezykach. I cho¢ sam autor zdradza, ze jego do-
konania stanowig zaledwie jaki§ etap prac nad
tworczodcia Jacoba Handla, osiggnieta przez
niego synteza tworzy bardzo solidng podstawe
badawcza, zrealizowana w dodatku w niezwykle
erudycyjny sposdb. Pewne watpliwosci wywoluje
wprawdzie podzial ksigzki na siedem rozdziatow,

1 Carl Proske: Musica Divina. Sive Thesaurus

Concentuum  Selectissimorum omni Cultui  Divino
totius anni juxta ritum sanctae ecclesiae catholicae
inservientum: Ab Exzellentissimis superioris aevi Musicis
numeris harmonicis compositum. T. I-IV Regensburg
1853-1863.

2 Dragotin Cvetko: Jacobus Gallus. Sein Leben
und Werk. Wyd. Rudolf Trofenik. Miinchen 1972; tegoz:
Jacobus Hdndl Gallus Vocatus Carniolanus. Ljubljana
1991 (= Slovenska Akademija Znanosti in Umetnosti.
Razred za zgodovinske in druzbene vede 34).

3 Metod Marijan Milaé: Jacobus Gallus Camiolus,
1550-1591: New Readings from the Sources. Syracuse
University 1991 (niepublikowana dysertacja).

* Gallusov Katalog. Seznam Gallusovich skladb.
Red. Edo Skulj. Ljubljana 1992.

5 Marc Desmet: ,,Jacob Hand] Gallusi Slask: migdzy
danymi biograficznymi a kwestiami stylokrytycznymi”.
Muzyka 53 (2008) nr 4 ss. 39-66.

nieproporcjonalnych pod wzgledem swego roz-
miaru i zawartej w nich tre$ci. Wynika to zapew-
ne stad, ze ksigzka Motnika jest rozbudowana
adaptacja jego dysertacji doktorskiej, ktora po-
$wiecona byla przede wszystkim muzyce Jacoba
Handla utrwalonej w tabulaturach organowych
oraz zwigzanym z tym tematem kwestiom prak-
tyki wykonawczej. Na potrzeby ksigzki tres¢ tej
pracy zostala znaczaco rozszerzona; jej aktualny
ksztalt nie jest jednak w pelni satysfakcjonujacy
z metodologicznego punktu widzenia.

Pierwsze trzy rozdzialy ksiazki wiaze bowiem
— ujawniony wprawdzie tylko w nagiéwkach skia-
du — wspdlny podtytut ,,Werk und Uberlieferung
(L, IL, III)”. Rozdzialy te poswiecone sa kolejno:
gtéwnym Zrédlom przekazu (,Hauptiiberliefe-
rung”, ss. 25-96), kompozycjom Handla zawar-
tym w drukach zbiorowych (ss. 97-147) i reko-
pisach (ss. 149-189). Kolejne cztery rozdzialy,
poswigcone praktyce wykonawczej (ss. 191-214),
technice intawolacji (ss. 215-274), kompozycjom
Handla utrwalonym w traktatach teoretycznych
(ss. 275-292) i motetowi Ecce quomodo moritur
iustus — szczeg6lnemu przypadkowi recepcji jego
tworczoscei (ss. 293-313), wigze za$ wspolny na-
giowek ,,Rezeption (I, II, III, IV)”. Systematyka
tego rodzaju ujawnia pewne niekonsekwencje,
ktére rozstrzygna¢ moglyby niepojawiajace si¢
w pracy definicje poje¢ ,,Werk”, ,Uberliefe-
rung”, ,,Rezeption” i cho¢by kroétka dyskusja nad
relacjamizachodzacymi pomig¢dzy zakresami ich
znaczef. Jej nieobecno$¢ mozna uzna¢ wladnie
za symptom zauwazonych wyzej przeobrazen
samej muzykologii, ktéra poszukuje na nowo
wiasnego miejsca wirdd dyscyplin historycznych
i spolecznych. Trzeba mie¢ nadzieje, ze kolejne
tego typu publikacje stanowi¢ beda wazne glosy
w dyskusji na temat tozsamosci naszej dyscypliny
i stosowanych w niej narzgdzi badawczych.

W przyjetej przez Motnika perspektywie
dzielo muzyczne zdaje si¢ by¢ tozsame z forma
jego przekazu, utrwalonego czy to w postaci dru-
kowanej, czy r¢kopiSmiennej. Za gléwne jego
zrédlo autor uznaje seri¢ jego drukéw imien-
nych, publikowanych w praskiej oficynie Georga
Nigrina w latach osiemdziesiatych XVI wieku.
Korpus tych Zrédet uzna¢ nalezy rzeczywiscie
za bezdyskusyjnie wiarygodny, nie tylko z uwagi
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na jego reprezentatywny charakter, lecz takze
ze wzgledu na fakt zaangazowania kompozyto-
ra w proces wydawniczy. Poza czterema tomami
mszy i tyloma woluminami motetéw i kompo-
zycji §wieckich (Harmoniae morales i Moralia),
Handl wydal nadto kilka kompozycji okoliczno-
§ciowych, korzystajac zreszta z ustug innych wy-
dawcow. Do kategorii Hauptiiberlieferung Mot-
nik zaliczyt takze edycje poSmiertne jego dziel,
uznajac (nieco arbitralnie) takze i te druki za
rdzen spuscizny zachowanej po tym kompozyto-
rze. Karty tytulowe i dedykacje poszczegblnych
drukéw imiennych Handla sa cennym Zrédiem
informacji biograficznych, z ktoérych dowiaduje-
my si¢ wiele na temat spolecznych i ekonomicz-
nych uwarunkowan pracy kompozytorskiej
(np. omawiane przez autora przywileje cesar-
skie, zabezpieczajace prawa autorskie na terenie
Rzeszy).

Sygnalizowane w tych tekstach watki tema-
tyczne nie znajduja jednak w ksigzce Motnika
zaspokajajacej ciekawo$¢ czytelnika interpreta-
cji, ktére mozna by jako§ z nich wyprowadzié.
Nawet pomimo braku zachowania pierwszego
ze znanych drukéw Gallusa, Undique flammatis
Olomucum sedibus arsit (1579), dedykowanego
Stanistawowi Pawlowskiemu, mozliwe by chyba
byto jakiekolwiek przedstawienie mecenatu ar-
tystycznego olomunieckiego biskupa, u ktérego
Handl spedzit wyjatkowo plodne tworczo pigé
lat swego zycia. Studiujac uklad tresci i cechy
typograficzne wydanych rok pdzniej w Pradze
czterech toméw mszy, Motnik podejmuje traf-
ne wnioski dotyczace charakteru i programu
ideowego tego zalozenia wydawniczego. Nie
korzysta jednak z sugestii, ktora daje obecnos¢
w pierwszym z tych toméw ody facinskiej Musica
loquitur; skoro jej autorem byl Wolfgang Pyr-
ringer, profesor retoryki i prefekt choéru jezuic-
kiego kolegium w Otomuncu, to moze wlasnie
tam powinno si¢ szuka¢ wskazéwek dotyczacych
nieznanych dotad §wiadectw wyksztalcenia tego
kompozytora? Tym bardziej, ze posrednikiem
korespondencji miedzy Pawtowskim a Handlem
byt Hurtado Perez, rektor otomunieckiego ko-
legium jezuickiego w tych wiasnie latach (s. 56),
a katalogi uczniéw tamtejszego gimnazjum cze-
Sciowo si¢ zachowaly...

OczywiScie nawet szeroko zakrojone studia
archiwalne nie daja gwarancji odnalezienia Zro-
del potwierdzajacych obecno$¢ Handla w oSrod-
kach, o ktérych wspomina on w przedmowie do
kolejnych toméw swoich mszy i motetow (s. 33)5;
nie znaczy to jednak, ze nie nalezy ich prowadzi¢.
A nuz odnajda si¢ jeszcze jakie§ dokumenty,
ktére pozwola na rekonstrukcje biogramu Car-
niolusa, tym bardziej, ze sporo §ladéw prowadzi
do miast §laskich: Brzegu, Legnicy i Wroclawia.
Znacznie lepiej udokumentowane s3 natomiast
kontakty kompozytora z mecenasami wywodza-
cymi si¢ z hierarchii monastycznej Czech, np.
Casparem Schonauerem, opatem klasztoru pre-
monstratenséw w Zabrdovicach i Zeliwiu, kto-
remu Handl dedykowal m.in. poswigcone jego
pamigci nenia Epicedion Harmonicum (1590).
Temat ten zapowiada si¢ zreszta niezwykle obie-
cujaco, m.in. dlatego, ze Handl osobiScie zajmo-
wal si¢ korespondencja z wieloma potencjalnymi
mecenasami kolejnych swoich publikacji, rozsy-
fajac im egzemplarze swoich drukéw. Jego adre-
satami byly zreszta nie tylko katolickie instytucje
koscielne, lecz takze protestanckie rady miast
Slaska, fuzyc i Saksonii oraz dziatajace w nich
innowiercze kantorie. Recepcje twdrczoéci Han-
dla w §rodowiskach ewangelickich Niemiec do-
kumentuje zachowana korespondencja pocho-
dzaca z tych oSrodkow, ktdrej prezentacja stano-
wi ol§niewajacy przyktad erudycji autora ksigzki.

Ostatnia czg§¢ pierwszego jej rozdzialu
(ss. 61-96) poswigcona jest europejskiej dys-
persji drukéw imiennych Handla, ktéra Motnik
rekonstruuje, opierajac si¢ na Zrodlach archiwal-
nych, historycznych inwentarzach dawnych bi-
bliotek, konfrontujac ich tre$¢ ze wspdlczesnymi
ich katalogami. Odtwarzajac historyczng recep-
cje repertuaru, autor monografii umiejgtnie wia-
ze poszczegblne osrodki z dziatajacymi w nich
osobami; wykazuje si¢ przy tym doglebna znajo-
moScia historii poszczegblnych zbioréw, ktoérych
przekaz byt wielokrotnie zakl6cany z powodu
czgstych w naszych szerokoSciach geograficz-
nych wojen. Historyczng rekonstrukcje zakloca

6 Takie negatywne wyniki kwerendy archiwalnej
daly badania przeprowadzone w klasztorze benedyk-
tyfiskim w Melk przez Metoda Marijana Milaca
(op. cit., s. 75).
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jednak zupelnie ahistoryczna systematyka geo-
graficzna zrodel, positkujaca si¢ wspolczesnymi
nazwami geograficznymi, Iaczonymi w mato zro-
zumialy sposob: ,,Slowakei”, ,,Schlesien und Po-
len” czy ., Osterreich und Slowenien”. Polskiemu
czytelnikowi trudno za$ bedzie dojs¢ do siebie
po lekturze zdania, charakteryzujacego nasza
§lasko-polska sytuacje zrodiowa: ,,In Folge des
Zweiten Weltkrieges ging man in Polen mit den
Musikalien besonders unsensibel um. Nicht sel-
ten wurden zusammengehorende Stimmbiicher
getrennt und auf verschiedene Bibliotheken
aufgeteilt und einiges ging dabei verloren. Die
Quellenlage in Polen bleibt bis heute duflerst
verwirrend” (s. 69). Zdanie powyzsze mialo za-
pewne ilustrowaé rzeczywiScie absurdalny stan
zachowania zrodet legnickich; moze by¢ ono
jednak zrozumiane w sposob uragajacy nie tylko
politycznej poprawnosci, ale i prawdzie histo-
rycznej.

Oczywicie, niezrecznoscei tego typu nie rzu-
tuja na jako$¢ wykonanej przez autora pracy,
tym bardziej, ze dociera on do informacji mafo
znanych, a odnoszacych si¢ do zadanego nam
wszystkim poniemieckiego dziedzictwa Slaska
i Prus. Motnik podaje np. za Alfredem Riiffle-
rem’, bibliotekarzem wroctawskiej Stadtbiblio-
thek w 1. 192245, ze znaczaca czg$¢ zbiorodw
Bernardyny byla za jego czaséw nieskatalogowa-
na (s. 60) i do dzis nie jest znane miejsce jej prze-
chowywania. Ujawnia tez, ze pojedyncze szesna-
stowieczne muzykalia z wroctawskiej katedry §w.
Jana Chrzciciela znajduja si¢ dzi§ w Sibley Music
Library w Eastman School of Music w Rochester
(s. 72). Zdecydowanie najwiecej drukéw Jacoba
Handla Motnik odnajduje w inwentarzach i ka-
talogach osrodkéw niemieckich: od Norymber-
gi po Liineburg i od Paderborn do Krdélewca.
Statystycznie rzecz biorac, najbardziej rozprze-
strzenionym geograficznie drukiem s3 kolejne
tomy Opus musicum, ktorych naklady musialy
przekraczac pieéset egzemplarzy; niektore z nich
mozna dzi§ oglada¢ w bibliotekach Brukseli,
Londynu, Paryza, Berkeley i Waszyngtonu, inne

7 Alfred Riiffler: Die Stadtbibliothek Breslau
im Spiegel der Erinnerung. Geschichte — Bestinde —
Forschungsstdtte. Sigmaringen 1997 (= Quellen und
Darstellungen zur schlesischen Geschichte 28) s. 60.

zapelniaja za$ potki bibliotek w Enkoping, Kal-
mar, Linkoping, Lund, Skarze, Uppsali i Visby.
Szkoda, ze omawianych w tym podrozdziale da-
nych nie zechcial autor ksiagzki zilustrowacé jakas
mapka lub chocby tabela.

Drugi rozdzial monografii Motnik poswigcit
dzietom Handla utrwalonym w drukach zbio-
rowych. Repertuar ten istotnie stanowi odreb-
ng warstwe recepcji jego spuscizny; daremnie
jednak jest szuka¢ w omawianej pracy ogdlnej
charakterystyki tego rodzaju zrodet®. Jej autor
podaje tylko, ze mialy one istotne znaczenie dla
ksztaltowania repertuaru wielu zespotéw mu-
zycznych. Zamiast ogoélnej ich oceny omawia
za$ szczegOlowo wszystkie trzynaScie drukow
z kompozycjami Handla (wystepujacymi tam
nawet pojedynczo), zaklécajac rozsadne propor-
cje z poprzednim rozdzialem i ukrywajac istotne
dla tematu ksigzki fakty w nader rozbudowanym
opisie heurystycznym. Podane tu obserwacje sa,
oczywiscie, bardzo ciekawe i poszerzaja stan wie-
dzy na temat Srodowisk, w ktorych obracal si¢
kompozytor. Tym bardziej, ze przy kazdym z tych
drukéw autor z imponujaca werwa usiluje odna-
lez¢ poSrednikéw, dzigki ktérym motety Handla
trafily do oficyn Antwerpii, Brunszwiku, Budzi-
szyna, Dylingi, Lipska, Gothy, Heilbronn, Mona-
chium, Norymbergi, Pragi i Strasburga. Oddziel-
ne omowienie drukéw zbiorczych nie pozwala
jednak na uchwycenie wspolnej charakterystyki
recepcji tego repertuaru, czego konsekwencja
jest takze brak wnioskdéw odnoszacych si¢ do tej
czesci spuscizny muzycznej Handla.

Niejasne kryteria metodologiczne ksztaltuja
tres¢ trzeciego rozdziatu ksiagzki, pos§wigconego
repertuarowi przekazanemu w Zrédlach reko-
piSmiennych. Nieco szerszy, niz w poprzednim
rozdziale, wstep ujawnia wprawdzie refleksje
autora nad jego caloscia; ze wskazanej jednak
powyzej przyczyny, nie wiagze go autor z brakuja-
cymi wnioskami z poprzedniego rozdzialu ksigz-
ki. Tym bardziej zaskakujace jest pojawienie si¢
w podsumowaniu monografii obserwacji, wedle
ktorej najwieksza popularnoscia cieszyto sig¢
zaledwie 10% calej kompozytorskiej spuscizny

% Por. Jeremy Roche: ,Anthologies and
Dissemination of Early Baroque Italian Sacred Music”.
Soundings. A Music Journal 4 (1974) s. 6.
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Gallusa (s. 374). By¢ moze, gdyby nieche¢ autora
wobec metod statystycznych byta cho¢by odrobi-
n¢ mniejsza, wnioski tego typu wygladalyby wia-
rygodniej.: W innym miejscu pracy (s. 150) Mot-
nik podaje pare najbardziej popularnych tytutéw
motetéw Handla i zauwaza, ze wykorzystywane
byly one czgsto w protestanckich i katolickich
gimnazjach tacinskich Europy, co potwierdzi¢ by
pewnie mogta znéw nieujawniona statystyka. Co
ciekawe, Zrddla te przekazuja twdrczo§¢ Handla
przede wszystkim na terenie Slaska, Euzyc, Ba-
warii i obecnej Stowacji: a wigc poza centralnym
geograficznie obszarem Czech, Moraw i Dolnej
Austrii. Sugestia, ze na tym ostatnim terenie za
recepcje odpowiadaly najliczniej tam obecne
druki (s. 151) prositaby si¢ tez o rozwinigcie.
Whbrew obiecujaco zapowiadajacym si¢ hi-
potezom, gltéwna tre$¢ tego rozdzialu Motnik
poswiecit jednak utworom przekazanym tylko
za poSrednictwem zZrodel rekopiSmiennych: za-
réwno tych facifskich, jak i niemieckojgzycznych,
stanowiacych zreszta margines calej tworczosci
kompozytora. Material ten jest tym bardziej trud-
ny do interpretacji, ze przekazy Zrédiowe wielu
z tych utworéw uniemozliwiaja jednoznaczne
ustalenie ich autorstwa: te same utwory przypi-
sywane s3 réznym kompozytorom. Watpliwosci
tych nie rozwiaza jednak obszernie podawane
informacje biograficzne o tychze kompozytorach,
by¢ moze pomoglyby za$ kwerendy w dostep-
nych powszechnie bazach danych czy katalo-
gach tematycznych. JeSli autor nie wyklucza, ze
przypisywany Handlowi motet Orationem meam
audi Domine jest adaptacja ktorej$ canzony Gio-
vanniego Ferrettiego (s. 170), powinien chyba
to sprawdzi¢ w katalogu Lincolna?® i albo rzecz
potwierdzi¢, albo ja wykluczy¢. Z przekazanych
w rekopisach kompozycji Handla Motnik wybrat
do omoéwienia przede wszystkich utwory niefigu-
rujace w omoéwionych wczesniej drukach, choé
takze i to kryterium nie jest przez niego prze-
strzegane w sposob Scisly. Rozbudowana w tej
czgéei pracy analiza stylokrytyczna kompozycji
stuzy weryfikacji ich autorstwa, co zreszta nie za-
wsze doprowadza do jednoznacznego rezultatu.

9 Harry B. Lincoln: The Italian Madrigal and
Related Repertoires. Indexes to Printed Collections. New
Haven 1988.

Wybrany do analizy repertuar jest tez punk-
tem wyjScia do poruszenia tematu kontrafaktury
(dotyczacej nie tylko motetu Angeli laetantur,
bedacego prawdopodobnie adaptacja pane-
girycznego Undique flammatis'%), a takze wy-
stepowania niektorych kompozycji po obydwu
stronach barykady konfesyjnej potrydenckiej
Europy. Zjawisko to dotyczy oczywiScie rowniez
nieoméwionych w tym podrozdziale motetéw
Handla, ktére znane sa takze z przekazéw dru-
kowanych; analizie tego zjawiska nie stuzy wiec
wybrana przez autora strategia prezentacji Zro-
del. Znacznie bardziej wiarygodnym $wiadkiem
rzeczywistej historycznie recepcji sa wlasnie
zrédta rekopiSmienne, w szczeg6lnosci za$ tabu-
latury, ktorych znaczenie podkreslit autor w ko-
lejnym rozdziale swojej monografii. Szkoda, ze
nie skorzystal tu ze sposobnodci, aby pokusic¢ si¢
o jaka$ interpretacje faktu zachowania si¢ mote-
téw Handla przede wszystkim w rekopisach pro-
testanckich oS§rodkéw Europy: miastach takich
jak Bardejow, Brzeg, Enkoping, Grimma, Kiez-
mark, Legnica, Lewocza, Neresheim, Rajhrad,
Sztokholm, Tybinga i Wroctaw. To samo zjawisko
obserwujemy w przypadku kompozycji Handla
z tekstem niemieckim, ktére utrwalone zostaly
niemal wylacznie w Zrodiach ewangelickich.

Temat ten otwiera jednak kolejny, czwarty
rozdzial ksigzki, poS§wigcony aspektom wyko-
nawczym spuscizny kompozytorskiej Handla.
Autor zastanawia si¢ nad fenomenem popu-
larnosci wyksztalconego w klasztornym (augu-
stianskim, benedyktyfiskim, jezuickim, norber-
tanskim?) konwikcie katolickiego kompozytora
wiadnie w kregach protestanckich. Trafnie wska-
zuje na zgodno$¢ idealéw estetycznych tworczo-
Sci Gallusa z programem ideowym dziatajacych
na terenie Niemiec szkot facinskich, kantorii
i pét-amatorskich zespoldw convivium musicum.
Wazne obserwacje towarzysza takze refleksji na
temat stosunku kompozytora do praktyki wo-
kalno-instrumentalnej, ozywionej w Europie
za sprawg szkoly weneckiej. Zdaniem autora,

10 Marc Desmet: ,,Establishing a chronology of
Jacob HandI’s printed masses. Evidence and problems”.
W: The Musical Heritage of the Jagiellonian Era. Red.
Pawel Gancarczyk, Agnieszka Leszczyfiska. Warszawa
2012 ss. 155-168.
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przedmowa do trzeciego tomu Opus musicum
Handla, w ktérej kompozytor pisze wprost o po-
tencjale wykonan wokalno-instrumentalnych,
stanowi najwczesniejszy na potnoc od Alp przy-
kiad nasSladowania idiomu kompozytorskiego
Andrei Gabrielego. Ten ostatni zaledwie cztery
lata wcze$niej wydal w Wenecji epokowy zbidr
Psalmi Davidici, opatrujac go wdwczas analo-
gicznym komentarzem. O ile jednak Gabrieli
opisywal tradycje profesjonalnych scuole grandi
muzycznej stolicy Europy, intencja Handla byto
zaszczepienie tego stylu w zwyklych osrodkach
koscielnych kontynentu. Innowacyjny charak-
ter techniki polichéralnej Gallusa potwierdza
z jednej strony dojrzata faktura jego kompozycji,
z drugiej za$§ — grono nasladowcdéw, wydajacych
swe dziela takze w praskiej oficynie Nigrina.

O tym za$, ze kompozycje Handla byly wy-
konywane przez aparat wokalno-instrumentalny,
zaSwiadczaja zgodnie przytaczane przez Motni-
ka archiwalia kaplicy §w. Gertrudy w Hambur-
gu, w ktérym juz w roku 1609 $piewano Alleluia
Handelii mit Zinken unde Bassunen. Okazja dla
analogicznej realizacji byl jubileusz obchodzony
w brzeskim Gymnasium Illustre (1618), kiedy
to motety Handla (prawdopodobnie Quam di-
lecta tabernacula tua i Laus et perennis gloria)
byly ,,gesungen und gespielt”. Szczegblna ranga
w muzyce liturgicznej zaréwno kregéw katolic-
kich, jak i protestanckich, cieszyly si¢ oczywiScie
organy. Ich stala obecno$¢ w praktyce wykonaw-
czej potwierdzaja zar6wno zachowane instrukcje
hierarchii koScielnych oraz liczne Zrodta posred-
nie. Poswiadczaja one nie tylko zywe kultywo-
wanie wykonan alternatim, ale takze popularnej
w protestanckich Kirchenordnungen praktyki
Motetten-Schlagen. Swiadectwem jej obecnosci
sa takze zrodla §laskie, m.in. przytaczany w mo-
nografii opis actio liturgica utrwalony w legnic-
kim rekopisie Libr. mus. 69, w ktérego tresci od-
najdujemy zreszta kontrafaktury i parodie kilku
motetéw Handla.

Nastepny rozdzial ksiazki po§wigcony zostat
w calosci praktyce intawolacji instrumentalnej
(gtéwnie organowej) w kompozycjach Jacoba
Handla. Jest to zasadne o tyle, ze przeszlo trzy-
sta pig¢dziesiat jego utwordéw zachowato si¢ w tej
wilasnie formie w okoto sze§édziesigciu srodko-

woeuropejskich tabulaturach. Historyczna range
tego przekazu potwierdza charakter i funkcja
tych rekopiséw, ktérym takze warto si¢ blizej
przyjrze¢. W kolejnych podrozdziatach Motnik
przedstawia wigc poszczeg6lne aspekty praktyki
intawolacji: jej uniwersalne walory edukacyjne,
poznawcze i praktyczne. Ich tre§¢ umiejetnie
konfrontuje z cytatami wspoiczesnych teorety-
kéw (Paix, Praetoriusa, Stadena, Viadany, We-
rckmeistera i Woltza) oraz z najwazniejszymi
zroédlami utrwalonymi w tej formie: zaréwno
drukowanymi, jak i r¢kopiSmiennymi. Niemalo
uwagi po$wigca praktycznym walorom zreduko-
wanych form intawolacji (okreslanych za Cleve-
landem Johnsonem jako , Komprimierung und
Kontrahierung”), stopniowo zblizajacych si¢ do
techniki basso seguente i basso continuo. Poru-
sza takze kwestie zwiazku tej praktyki z technika
dyminucyjna, czgsto obecna w zrodiach transpo-
zycja 1 innymi ingerencjami w strukture kompo-
zycji, wreszcie zagadnieniami tekstowania zapisu
muzycznego, taktu i menzury.

Specyficznym nurtem recepcji jest repertu-
ar utrwalony w traktatach teoretycznych, kto-
rych autorzy bardzo czgsto cytowali fragmenty
kompozycji Handla jako exempla rozwigzan
kompozytorskich. Ze wzgledu na doskonalos¢
Handlowskiego kontrapunktu, przyktady te tra-
fialy najczesciej do rozdziatow poswigconych wy-
ktadowi nauki o dwunastu skalach modalnych.
Cytaty z kompozycji Gallusa na ponad p6t wieku
zadomowily si¢ na dobre w $rodkowoeuropej-
skim piSmiennictwie teoretycznym i sasiadowa-
ty z analogicznymi przykladami zaczerpnietymi
z twdrczosci Giovanniego Pierluigiego da Pale-
strina czy Orlanda di Lasso. Wéréd najwazniej-
szych dla tego nurtu recepcji zrodet wymienic¢
nalezy MeAorotuor Setha Calvisiusa (1592), Ar-
tis Musicae, methodice legibus logicis informatae
libri duo Johannesa Magirusa (1596), Musicae,
das ist der freyen lieblichen Singkunst Maternusa
Beringera (1610), Musices poeticae Johanna Nu-
ciusa (1613) i Kurtzer doch ausfiihrlicher Bericht
von den modis musicis Conrada Matthaei (1652).
Tworczo$¢ Gallusa jest dla teoretykéw muzyki
réwniez zrodlem doskonalych przyktadow figur
retorycznych, co pos§wiadczaja m.in. traktaty Jo-
achima Burmeistera i Michaela Praetoriusa.
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Ostatni rozdzial monografii Motnika po-
§wigcony jest szczegdlnemu przypadkowi recep-
cji tworczosci Gallusa, jaka wywolal jego motet
Ecce quomodo moritur iustus. Ta niezwykla kom-
pozycja cieszyla si¢ niemal nieprzerwana popu-
larnoscia od samego poczatku jej istnienia po
czasy nam wspolczesne. Motnik koncentruje si¢
tu jednak na siedemnasto- i osiemnastowiecznej
recepcji motetu, fenomen dziewig¢tnastowiecz-
nego nim zainteresowania zdazyt juz omoéwic
w pierwszym rozdziale swojej monografii. Gene-
z¢ calego zjawiska autor upatruje w utrwaleniu
Ecce quomodo w potrydenckiej Agenda seu Ritus
Sacramentorum (1591) Hieronima "Powodow-
skiego i wydanej juz po synodzie piotrkowskim
Rituale Sacramentorum (1631). Jesli jednak
polskie liturgika mialy dla recepcji tego motetu
role tak znaczaca, dlaczego nie potwierdza jej re-
cepcja tej kompozycji w polskich zrédtach reko-
piSmiennych? Sam autor przyznaje, ze nie zna-
my $wiadectw historycznych, potwierdzajacych
faktyczne wykonywanie tej kompozycji podczas
liturgii Wielkiego Piatku, jak chcieli tego wydaw-
cy obydwu wzmiankowanych agend. Podobnie
nieuzasadniona jest sugestia autora, ze obecnos¢
motetu w polskich ksiegach liturgicznych bytfa
bezposrednim wynikiem zabiegdw bpa Andreasa
Jerina, zaangazowanego podobno w inicjowanie
reform trydenckich w Polsce (s. 295).

Znacznie wigcej o skali faktycznej recepcji
Ecco quomodo méwia Zrodta protestanckie, i to
juz od roku 1587, kiedy to utwor ten Spiewano
przy okazji pogrzebu rektora gimnazjum w Zgo-
rzelcu. W $rodowiskach protestanckich motet
Ow pelnit zreszta przede wszystkim funkcje
piesni pogrzebowej, aczkolwiek potwierdzona
jest takze jego obecno$¢ w opracowaniach wiel-
kopiatkowych pasji. Autor monografii wylicza
protestanckie druki zawierajace przekaz motetu
Handla w kolejnych wersjach i niemieckojezycz-
nych adaptacjach oryginalnego tekstu. Z uwagi
na to, ze ewangelickie kancjonaly petnity w tym
czasie funkcje normatywna dla tradycji litur-
gicznej, mozna uznaé, ze pojawienie si¢ tam tej
piesni bylo tozsame z ich zaleceniem do wyko-
nania. Wskazowki na ten temat odnajdujemy
w kancjonalach Laurentiusa Stipheliusa (1607),
Bartholomeusa Gesiusa (1611), Christopha

Demantiusa (1620), Erasma Widmanna (1622),
Laurentiusa Erharda (1659) i Gottfrieda Vo-
peliusa (1682). Potwierdzeniem takiego stanu
rzeczy s3 przytoczone przez autora ksiazki liczne
$wiadectwa wykonania tego utworu pochodzace
z Coburga, Celle, Hamburga, Halle, Krdlewca,
Lipska, Lineburga i Szczecina, gdzie omawia-
ny utwor znalazt si¢ w libretcie wystawianego
w tym mieScie Actus musicus de divite et Lazaro
Andreasa Fromma (1649), oczywicie z tekstem
niemieckim Die Seelen der Gerechten sind in
Gottes Hand. Inng przerébke Ecce quomodo
znajdujemy w wystawianym w Zytawie drama-
cie Tobias und der Schwalbe Christiana Weisego
(1682), na co wyraznie wskazuje tekst didaska-
liéw spektaklu.

Kilkustronicowe ,Zusammenfassung” (ss.
315-321) podsumowuje opisowa czg¢$¢ ksiazki,
ale jej wcale nie koficzy, bowiem na kolejnych jej
387 stronach znajduja si¢ rozmaite aneksy i wy-
kazy, ujawniajace nie tylko ogromna erudycje
autora, ale takze budzacg szacunek ilo$¢ wiozo-
nej przez niego w te publikacje pracy. Dodatki te
same w sobie stanowig o warto$ci naukowej tej
publikacji i tworza solidny fundament, przydatny
do dowolnych badaf naukowych, zaplanowa-
nych w tym badz pokrewnym zakresie. Wykazy
opracowane s3 w niezwykle rzeczowy i czytel-
ny sposob, z dotozeniem wszelkich mozliwych
staran o rzetelno$¢ naukowa zawartych w nich
tredci i dbalo§¢ o najwyzsza jako$¢ techniczna
warsztatu naukowego autora. Obok wykazu za-
chowanych drukéw imiennych Jacoba Handla,
znajdziemy tu wybor tekstéw niektorych kontra-
faktur jego motetéw, wykaz stosowanych w pracy
skrétow oraz imponujacg bibliografig (ss. 337-
390), obejmujaca zrddia pierwotne i wtdrne,
edycje nutowe, a takze internetowe bazy danych
idyskografig.

Centralng jednostka tej czeSci ksigzki jest
sygnalizowany rowniez w jej tytule obszerny ka-
talog tematyczny (ss. 391-678), wykorzystujacy
utrwalong juz w bibliografii przedmiotu nume-
racje katalogu Edo Skulja!!, uzupetniony jed-
nak o siedemdziesigciostronicowy wykaz zrodet
rekopiSmiennych i drukowanych zaopatrzony

1 Gallusov Katalog, op. cit.
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w krotki opis kazdego Zrodia z podaniem litera-
tury oraz krzyzowymi odwolaniami do numeréw
katalogowych. Sam katalog obejmuje 544 rekor-
dy (uwzglednia wigc takze kompozycje o nie-
pewnej atrybucji), z ktorych kazdy zawiera: tytut,
incipit muzyczny, zrédta drukowane (réwniez
w traktatach teoretycznych) oraz rekopiSmien-
ne, przekazy w intawolacjach, ewentualnie takze
model parodii, sposéb opracowania i pojawia-
jace si¢ w zapisach nutowych wskazowki wyko-
nawcze, wreszcie takze wspdlczesne edycje danej
kompozycji. Uzupelnieniem tej czgsci pracy jest
przydatny wykaz funkcji liturgicznej dla kolej-
nych motetéw z serii Opus musicum, a takze in-
deks o0sob oraz indeks wszystkich utworéw wraz
z odsylaczami do numeréw omawianego katalo-
gu tematycznego.

Obdarowani tak wieloma materialami nie
powinniSmy juz w ogdéle marudzi¢, z recenzyj-
nego przywileju jednak skorzystamy, odnoto-
wujac np. brak indeksu nazw miejscowych. Jego
sporzadzenie przyczyniloby si¢ niewatpliwie do
wyeliminowania z tekstu ksigzki wielu usterek

w pisowni miejscowosci, pozwoliloby tez pew-
nie ja nieco zracjonalizowac¢ i ujednolici¢ przede
wszystkim pod wzgledem podawanej wersji jezy-
kowej (szkoda, ze pojawiaja si¢ one najczgsciej
w wersjach niemieckojezycznych). Nieco wigcej
uwagi przydaloby sie takze samemu indekso-
wi 0sOb; uwazne jego sczytanie z trecig ksiazki
mogtoby wyeliminowaé réznie podawane wersje
niektérych nazwisk. Ponadto, niektére z poja-
wiajacych si¢ w ksiagzce nazwisk, nazw instytucji
i tytutéw drukdw figuruja tam w hiperpoprawnej
jezykowo formie, ktéra powinna by¢ chyba jed-
nak dostosowana do adekwatnych historycznie
norm jezykowych. Zarzuty te oczywiScie majg na
tle catej pracy Marko Motnika jedynie marginal-
ne znaczenie i zadna miara jej bardzo wysokiej
oceny nie psuja. Tym bardziej, ze cala publikacja
robi doprawdy imponujace wrazenie i daje na-
dziej¢ na ciag dalszy.

Tomasz Jez
Uniwersytet Warszawski

Irena Biefikowska: Muzyka na dworze ksigcia Hieronima Floriana
Radziwilta. Warszawa 2013 Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego
(= Studia et Dissertationes Instituti Musicologiae Universitatis Varso-
viensis Seria B t. 19), ss. 503 + 12 [ilustracje]. ISBN 978-83-235-1121-2

W badaniach muzykologicznych poswig-
conych kulturze muzycznej epoki staropolskiej
dostrzegamy wyrazny — cho¢ ujawniajacy si¢ ze
zmienng intensywnoscia — nurt prac naukowych
majacych na celu odtworzenie zycia muzycznego
na krolewskich i magnackich dworach Rzeczypo-
spolitej. Od lat pigcdziesigtych ubieglego wieku
do chwili obecnej ukazaly si¢ rozmaite publika-
cje na ten temat: ksigzkowe monografie, wigk-
szych rozmiaréw studia i artykuly, mniej lub bar-
dziej zwigzle opracowania przyczynkarskie, tek-
sty o charakterze Zrdédlowo-dokumentacyjnym,
by przywola¢ prace Anny Szweykowskiej, Jana
Prosnaka, Zbigniewa Chanieckiego, Elzbiety

Gluszcz-Zwolifiskiej, Barbary Przybyszewskiej-
-Jarminskiej, a zwlaszcza Aliny Zorawskiej-Wit-
kowskiej!. Literatura ta przynosi wiele informacji

! Zob. m.n.: Anna Szweykowska: ,Kapele
magnackie i szlacheckie w polowie XVIII wieku
w Polsce”. Muzyka 8 (1963) nr 1-2 ss. 75-96; tejze:
»~Mapa muzykowania w Rzeczypospolitej w polowie
XVIII wieku”. Muzyka 16 (1971) nr 2 ss. 85-105; tejze:
Dramma per musica w teatrze Wazow. Krakéw 1977; Jan
Prosnak: ,,Opera polska w teatrach magnackich XVIII
wieku”. Muzyka 10 (1965) nr 1 ss. 46-63; Zbigniew
Chaniecki: ,, W sprawie kapeli Stanistawa Lubomirskiego
i poczatkow opery wloskiej w Polsce”. Muzyka 13 (1968)
nr 3 ss. 58-65; tegoz: , Kapele janczarskie jako przejaw
sarmatyzmu w polskiej kulturze muzycznej”. Muzyka
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