M
u
S
I
K
D
E
N
K
E
N

WIENER QUELLEN - Altere Musikge-
schichte zum Sprechen und Klingen gebracht,
Musikuniversitat Wien (27.4.-22.6.)

Einen Eindruck des aufergewshnli-
chen Erlebnisses, dass ein auf uns ge-
kommenes Zeugnis sich wie im Rede-
fluss preisgibt — was im Normalfall erst
nach langer und intensiver Beschifti-
gung mit einem Dokument eintritt —,
konnte das Publikum der Ringvorlesung
DiDo im Umgang mit vor allem in Wien
befindlichen Quellen gewinnen. Dank
der Vermittlung renommierter Wissen-
schaftler prisentierte sich in wéchentli-
chen Vortrigen je eine der in Wien la-
gernden Quellen in ihrer Einzigartigkeit.
Diese ansprechende” Veranstaltung,
initiiert und organisiert (jeweils an
Dienstagen und Donnerstagen, daher
der Titel) von Birgit Lodes am Institut
fiir Musikwissenschaft der Universitit
Wien, konnte in Fortsetzung der Reihe
aus dem Sommersemester 2005 um Kon-
zerte bereichert werden, in denen Musik
aus den vorgestellten Handschriften un-
ter Mitwirkung professioneller Musiker
und Studierender verschiedener Institute
zur Auffithrung kam.

Die von unbekannten bis hin zu viel
diskutierten Quellen unterschiedlicher
Bestimmung reichende Auswahl wurde
in ihrer belebenden Diversitit durch die
unterschiedlichen Ansitze und Metho-
den der Vortragenden verschiedener
Fachrichtungen unterstiitzt. So fiihrte
Alfons Huber /Wien seine Zuhérer, von
einer Konstruktionsanweisung zur Sai-
tenausteilung des Clavichords ausge-
hend, bis hin zu bei Rekonstruktions-

versuchen gewonnenen Erkeppe,:

Zwei Vortrige iiber Liturgisciremll—zsz;
schriften Widmeter} sich dagegen ganz
den Quellen. Moglichkeiten der geogra-
phischen und zeitlichen Verortung einey
Handschrift anhand der loka] gepflegten
Liturgie und Eigenheiten der Neun:en-
notation stellte Franz Karl Praf)] /Graz,
vor. Auf die gleichen Methoden rekur-
rierte auch Felix Heinzer /Freiburg, der
einem Graduale-Sequentiar aus der Ab-
tei Weingarten seine Stimme verlieh, das
den Inhalt der Hirsauer Reformbewe-
gung widerspiegelt. In der die Vorlesung
begleitenden Ubung wurde bei der Be-
trachtung des kunstvoll ausgestatteten
Originals im Kunsthistorischen Muge-
um der Widerspruch von klésterlichem
Reformgeist und  Reprisentations-
anspruch augenfillig. Doch neben den
optischen Eindriicken standen immer
wieder die akustischen im Vordergrund,
wie etwa bei einem Konzert der Salzbur-
ger Virgilschola unter Leitung von Ste-
fan Engels /Graz, die es sich zum Ziel
setzte, den Kirchenraum von Maria am
Gestade in ein himmlisches Jerusalem zu
verwandeln. In der Vorlesung erliuterte
der Leiter des Ensembles den Weg von
der musikhistorischen Analyse eines
Stiickes bis hin zu einer fiir Auffith-
rungszwecke geeigneten Bearbeitung am
Beispiel geistlicher Lieder des Ménchs
von Salzburg. Einen besonderen Ohren-
schmaus bot ebenso das Gesprichskon-
zert mit Martin Kirnbauer und Craw-
ford Young /Basel in Kooperation mit
dem Musiksalon der Osterreichischen
Nationalbibliothek. Die Lautentabula-

tur des Adolf Blindhamer, die vor Ort zu

wundern war, ist ein herausragendes
ugnis einer selten schriftlich fixierten
anst, wie sie wohl am Hof Kaiser Ma-
iilians L. praktiziert wurde und nun
ich im Palais Mollard erklang.

Auf skurril anmutende und doch je-
#ils durchdachten Konzeptionen fol-
nde Vermengung von Devotion, eroti-
her Anspielung und Humor trafen Ka-
lijne Schiltz /Leuven und Helmuth
Birkhan /Wien in den geographisch,
zeitlich und kontextual vollkommen dis-
paraten Genres der venezianischen Lied-
form Greghesche und des Minnelieds.
Zur Sprache kam auch der Umgang mit
ner hiufig vernachlissigten Quellen-
art, den Fragmenten, aus denen der Ar-
chivar des Schottenstifts Martin Czernin
/Wien in bewundernswerter Kleinarbeit
Gesinge der ,,Schottenmonche® rekon-
struierte, die eine Choralschola unter
Cornelius Pouderoijen /Wien erklingen
lieR. Ein weiteres Fragment stand -im
Zentrum des Abschlussabends der Vor-
tragsreihe, der vom Verein der Freunde
des Instituts fiir Musikwissenschaft un-
terstiitzt in den Riumlichkeiten des Pa-
lais Franz Stephan stattfand. Klaus Arin-
ger /Graz entlockte der zweistimmigen
Fassung eines Kyrie-Tropus Belege
grundlegender organistischer Spiel- und
Aufzeichnungspraktiken des 15. Jahr-
hunderts, die im anschliefenden Kon-
zert von Roland Gétz /Augsburg auf ei-
ner Baldachinorgel, teilweise alternatim
musiziert mit einer Choralschola unter
der Leitung von Stefan Gasch /Wien, de-
monstriert wurden. Beide Di-Do-Rei-
hen werden in Buchform erscheinen.

MUSIK DER RENAISSANCE: ANALYSE
UND INTERPRETATION. Wien (23.-24.6.)

Die Historische Musikwissenschaft
hat im Laufe der letzten 100 Jahre eine
Vielzahl von einsichtsvollen Thesen und
Hypothesen zum Komponieren im 15.
und 16. Jahrhundert produziert: Den ak-
tuellen Forschungsstand zu biindeln, zu
diskutieren, zu problematisieren, zu er-
weitern und an konkreten Beispielen zur
Anwendung zu bringen war das Anlie-
gen der Tagung ,,Probleme und Perspek-
tiven der Analyse und Interpretation der
Musik der Renaissance®, zu der Michele
Calella, Professor am Institut fiir Analy-
se, Theorie und Geschichte der Musik an
der Universitit fiir Musik und darstel-
lende Kunst Wien, eingeladen hatte.
Die ersten Referate thematisierten
musikalische ~Grundfragen: Melanie
Wald /Ziirich skizzierte in ihrem Beitrag
Theoretische . Lizenzen und Selbstbe-
schrinkung der Praxis: Erweitert sich das
Tonsystem wirklich? die im 15. und 16.
Jahrhundert von verschiedenen Theore-
tikern ausformulierten und auch in den
Musikstiicken sich widerspiegelnden Er-
weiterungen des mittelalterlichen Ton-
systems. Anne-Emmanuelle Ceulemans
/Louvain problematisierte in Die Mod:
in der Musik der Renaissance den von
Harold Powers entworfenen Ansatz der
»tonal types zugunsten einer nicht zu-
letzt iiber die zeitgendssische Musik-
theorie abgestiitzten Idee der Modi als
grundlegende satzprigende Kategorie.
Fragen und Probleme der Textdeklama-
tion schlieflich diskutierte Thomas

SONJA TROSTER

Schmidt-Beste /Bangor unter Heranzie-
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